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Mosteiro de Santa Maria de Qia

O Mosteiro de Santa Maria de Oia, monumento principal do
municipio, comezou a construirse a mediados do século XllI,
durante o mandato do rei galego Afonso VII. No interior dos
Seus muros reunironse monxes que previamente habitaban
distintos puntos da comarca. En 1185 pasou a formar parte da
Orde do Cister. Conta con elementos romanicos, goticos e
barrocos, froito das reformas e modificaciéns que sufriu ata
finais do século XVIII. A igrexa presenta tres naves dispostas
en planta de cruz
latina.

Grazas a sUa estratéxica localizacion (esta situado xusto a
beira do mar), Santa Maria de Oia xogou un importante
papel na defensa da costa. En 1624 os monxes lograron
desbaratar un ataque da flota turca, o que levou a Felipe IV
a concederlle ao mosteiro o titulo de "Real". Tras a
Desamortizacion de 1835 pasou a ser de propiedade
privada, ainda que a igrexa funciona como templo
parroquial..

Oia figura entre os lugares mais importantes de Galicia polo que a arte prehistérica se refire. Esta
distincibn merécea grazas ao achado, nos primeiros anos 90, de valiosas inscricibns en pedra ou
petrdglifos. Un dos mais destacados e antigos de Galicia € o de Auga dous Cebros, que representa unha
embarcacion de vela. Outros, como A Cabecifia ou Pedra do Cazador, recollen escenas de caza ou figuras

Un dos aspectos de mais interese de Oia son as "rapas
das bestas" celebradas en Mougéas, Torrofia e Valga.
Nestas festas populares, os vecifios reunen os cabalos
salvaxes, condlcenos desde o monte aos recintos
cofiecidos como "curros”, marcanos e cortanlles as
crinas. Os animais pertenceron en tempos aos monxes
do vecifio Mosteiro de Santa Maria. Todo iso acontece en
medio dun alegre ambiente de festa no que non falta a
gastronomia. A "rapa" acoden numerosos vecifios e
visitantes, para presenciar un espectaculo no que o
home so conta coa sUa coraxe e destreza para vencer ao
animal. Co paso dos anos, a "rapa"” non fixo senén ganar
forza como atraccion turistica, un feito posto de
manifesto pola realizacién e emision de reportaxes por
parte de televisions internacionais.

Para descansar e repofier forzas podemos achegarnos 4 Area Recreativa
de Pozas de Mougéas. Este lugar recibe o seu nome das aberturas
naturais existentes nas rocas do rio Mougas. O visitante dispén de
bancos e grellas, nun

contorno fluvial de gran valor

natural. Entre as especies

arbéreas da ribeira figuran os

amieiros e o0s salgueiros.

Ademais, como en varios

puntos da comarca, nas

proximidades poédense ver

cabalos salvaxes. .

http://www.turgalicia.es/rutabaixomino/visita.asp?cidi=G&ruta=1&ctre=baixomino




MONASTERIO DE SANTA MARIA DE OIA
http://www.concellodeoia.es/litoral.php?lang=es

Es el auténtico emblema del ayuntamiento y de la costa
suroeste de Galicia, es sin duda el reclamo turistico cultural
mas importante del ayuntamiento y visita obligada para todo
aquel que venga a Oia. Esta situado en la ensenada de Oia,
donde segun algunos historiadores ya existia un castillo.

El monasterio se fundé en el afio 1137 y en el residirian os
monjes de la comarca baijo la tutela de Alfonso VII de
Castilla. La riqueza del monasterio se debié principalmente a
las generosas donaciones reales, contando con privilegios
sobre la representacion de las parroquias, impuestos por
botar navios al mar, sobre la pesca con red, la explotaciéon de
prioratos y granjas a ambas orillas del rio Mifio.

El monasterio fué regido por 140 abades desde 1137 hasta
1835. Nacié como una congregacion austera bajo la sencillez
dictada por San Bernardo, buena prueba de ello es la
simplicidad en suss formas arquitecténicas que aun nos
muestran os rigidos canones de Claraval. Su cabecera esta
formada por una capilla central y los brazos del crucero
rematan en dos capillas, de menor altura las mas exteriores
y de mayor altura que la central, mostrandonos una
construccion escalonada. El coro esta datado en el siglo XVI
y del mismo procede la sacristia. El claustro fué finalizado el
dltimo tercio del afio 1500. La fachada fue reconstruida en
1740 segun se lee en la inscripcion sobre la puerta de acceso
al templo, la anterior fachada probablemente seria idéntica
en formas a la de Santa Maria de Baiona.

El aspecto del monasterio sugiere el de una fortaleza
asentada a la orilla del mar. En diversas ocasiones ejercié de
bastion defensivo del reino, ante las constantes incursions
portuguesas y los innumerables ataques da pirateria.
Mantenian persoal armado con arcabuces y disponiian de
varias piezas de artilleria. El capitan general del Reino de
Galicia ordend en el afio 1621 que el capitan y el alférez al
mando de las fuerzas vigilantes de aquellas costas,
residiesen en Oia y que nunca abandonasen el monasterio.

Con la desamortizacion de Mendizabal, en 1835, finaliza la
historia del monasterio como tal después de casi 700 afios;
paséu a convertirse en iglesia parroquial en 1838 tras la
separacion de Oia de la parroquia matriz de Pedornes.

En 1912 foe ocupado por los jesuitas expulsados de Portugal,
que permanecieron alli hasta 1932, cuando el gobierno
republicano nacionalizé los bienes de la Compariia de Jesus.
Inmediatamente después fue campo de concentracion
durante la guerra civil.

En la actualidad y después de pertenecer a varios
propietarios, es ta en fase de restauracion.



UNA HISTORIA CURIOSA
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084El Legado De Maria De Magdala
Autor Sanshiro on Marzo 25th, 2007

El éxito de la novela ElI Cddigo Da Vinci ha
convertido en tema de moda la cuestion de si
existié una descendencia de Jesus.

Mi  fuente de informacibn me habia
emplazado a realizar un enigmatico viaje que
me llevaria a descubrir aspectos insolitos y
desconocidos sobre la figura de Maria Magdalena, el nombre que la
tradicion cristiana dio a la Myriam Migdal o Myriam de Magdala judia
original, que desempefia un papel tan relevante en el Nuevo
Testamento.
Mucho se ha escrito sobre Jesus «el Nazareno», nombre que algunos
atribuyen a la aldea de Nazareth. En cambio, otros autores sostienen
que indicaba su pertenencia a la secta judia de los nazaritas o
nazareos, entre cuyos votos se incluia no cortarse el cabello ni la
barba.
Sin embargo, muy poco sabemos con certeza sobre su vida.
Los cuatro Evangelios canodnicos recogen algunos momentos
fundamentales de la existencia de Jesus.
Pero so6lo hacen referencia a su vida publica, con el objetivo de
demostrar que era el Mesias prometido a Israel, y Gnicamente aluden
de manera muy escueta a su vida privada.
Sin embargo, en los evangelios apocrifos obtenemos una informacion
complementaria. Entre éstos destacan los descubiertos en 1945 en
Nag Hammadi (Alto Egipto).
En dichos apoécrifos de cufio gnoéstico se habla de un Jesus
intimamente vinculado con Maria Magdalena, e incluso se afirma que
Pedro mostraba hostilidad hacia esta mujer, negandose a aceptar
que, tras su muerte, Cristo resucitado le hubiese confiado sus
enseflanzas secretas y el liderazgo sobre la comunidad de sus
seguidores.
Segun alguno de estos apocrifos, como el Evangelio de Felipe,
Magdalena era la compafiera o consorte de Jesus, e incluso se
menciona la existencia de una descendencia de ambos en términos
aparentemente claros: «existe el misterio del Hijo del Hombre y el
misterio del hijo del Hijo del Hombre».
Mas aun: este evangelio sostiene que Cristo tenia la capacidad de
crear y también la de «engendrar», para culminar sugiriendo que su
uniéon con Magdalena fue un «matrimonio sagrado», al que califica de
«auténtico misterio» y lo diferencia del «matrimonio de poluciones» o
profano.
No cabe duda de que estos textos —perseguidos y destruidos por la
Iglesia desde los anos que siguieron al Concilio de Nicea en el siglo IV
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d.C.— dieron lugar a una leyenda que circuld6 ampliamente durante la
Edad Media. Pero, ¢hasta qué punto era posible documentar la
persistencia de esta tradicion?

Mis primeros hallazgos se situaron en el Camino de Santiago,
al que considero mas apropiado llamar de Prisciliano, el «Obispo
hereje» nacido en Galicia en el afio de 340 d.c. Prisciliano predicaba
una doctrina gnéstica que tuvo un notable éxito en el norte de
Hispania y en el sur de la Galia.

Muchos lugares relacionados con el Camino en el sur de Francia y el
norte de Espafa estan salpicados de referencias que lo vinculan con
Maria de Magdala y el secreto del Grial en el Languedoc, situandonos
en el entorno de Rennes-le-Chateau, una de las claves de esta
tradicion apdcrifa.

Fue en el Monasterio de Santa Maria de Oia, en su iglesia
monacal cisterciense del siglo XII, donde encontré la primera pista.
Alli se halla un retablo que reproduce la venida del Espiritu Santo.

Por un lado, llamé mi atencién su gran parecido con el sello de los
caballeros templarios de la abadia de Nuestra Sefiora del Monte Sién.
Por otro, la figura central representa a Magdalena rodeada por los
apostoles, mientras el Espiritu Santo en forma de paloma desciende
sobre ellos.

Muy cerca de donde yo vivia descubri otro elemento significativo. Se
trataba del Reial Monestir de Santes Creus, perteneciente a la orden
del Cister, situado en Aiguamurcia, en el Alt Camp, provincia de
Tarragona.

Al margen de la indudable calidad artistica de los diferentes estilos
representados en esta iglesia monacal, atrajo mi atencion una de las
dos capillas dispuestas en los laterales del templo, junto a la puerta
de la entrada principal.

Esta capilla, denominada de San Juan Evangelista, me iba a deparar
grandes y gratas sorpresas ya que, en la imagen central del retablo,
aparece la figura de un San Juan con aspecto sefaladamente
femenino, de largos y rizados cabellos pelirrojos, labios de color
carmesi carnosos y sensuales, sosteniendo una copa o grial con la
mano izquierda, a la altura del pecho.

Conforme fui contemplando con mas detenimiento el retablo,
realizado en madera policromada y pintada al 6leo, descubri que
habia siete iconos adicionales en la parte inferior del mismo vy, al
observarlos de cerca, vi que reproducian diferentes pasajes biblicos
sobre Jesus y Maria Magdalena.

Aunque la figura central del retablo pretende ser la de San Juan
Evangelista, demasiados detalles contradicen esta atribucion.
Tradicionalmente a éste se le representa con aspecto varonil, barba
poblada y edad madura, casi siempre con un libro en las manos.
Baste recordar los lienzos sobre San Juan Evangelista de pintores
como El Greco, Tiziano o Velazquez. En cambio, la imagen central del
retablo es indudablemente femenina.



Yo la identifiqué como Maria Magdalena, por la larga melena de color
cobre-rojizo y el tipo de vestimenta y colorido mas utilizado en las
representaciones de esta santa.

También por el hecho de sujetar con la mano izquierda la urna donde
se guardan los 6leos con que ungi6 a Jesus, un dato inequivoco, pues
asi es como se la ha representado mayoritariamente.

Como hemos mencionado, debajo de la imagen central hay siete
iconografias de menor tamafo, cuatro de cuyas figuras se identifican
con Maria Magdalena, y otras tres centrales, que representan
episodios de la vida de Jesus : el nacimiento, la crucifixion y el
descendimiento de la cruz. Exponer y describir en detalle lo
representado en todos los iconos resultaria imposible en el presente
articulo.

Pero como la principal evidencia a la que nos hemos estado refiriendo
se encuentra precisamente en algunos de estas imagenes, vamos a
abordar en concreto este tema resumidamente.

En el central aparece la escena de la crucifixion de Jesus, junto a los
dos ladrones, y a los pies encontramos la mayor de las sorpresas:
iMaria Magdalena embarazadal!

Contemplé la escena desde todos los angulos posibles para excluir la
posibilidad de una ilusién 6ptica. Pero no se trataba de ningun error
de apreciacion.

La Magdalena representada a los pies de la cruz de Jesus, totalmente
desolada, con el cabello suelto y el pafiuelo en la mano izquierda
enjugandose las lagrimas, habia sido evocada como una mujer
embarazada, con sus pechos hinchados y su vientre abultado de
forma caracteristica.

Es un vientre muy bajo, a punto de parir, en la posicion que
adoptaban antiguamente las mujeres de Oriente para dar a luz. Junto
a ella aparece una calavera, simbolo tradicionalmente asociado con
Magdalena en la iconografia cristiana.

Para no dejar ninguna duda respecto de su embarazo, el autor del
icono pinté una especie de cingulo —tal como se hacia entonces para
remarcar los pechos en las embarazadas, segun me indic6 Manuel de
Perea, pintor, orfebre y escultor—, que va desde el hombro hasta la
cintura, remarcando el pecho hinchado de Magdalena.

En esta imagen solo aparecen las dos mujeres que, tradicionalmente,
son identificadas con Maria la Virgen (madre de Jesus) y Maria
Magdalena, lo que despeja cualquier duda sobre la identidad y el
estado de embarazo de la segunda mujer. El tercer personaje
representado es el apdéstol Juan.

Esta era la prueba o evidencia definitiva que habia estado buscando.
¢Seria posible que nadie antes lo hubiese advertido? ¢;Durante cuanto
tiempo habia permanecido oculto el mensaje del retablo?

Ahora empezaban a encajar todas las piezas del rompecabezas. Pero
necesitaba observar con atencion el resto de la iconografia.



NO TOCAR A LOS MUERTOS

En la siguiente escena, correspondiente al icono de la derecha,
podemos ver el descenso de la cruz de Jesus ya fallecido, rodeado de
varios personajes.

De izquierda a derecha aparecen Maria, esposa de Cleofas y prima de
la madre de Jesus; José de Arimatea, con barba y el turbante que
llevaban algunos fariseos; Magdalena, quien aparece con la urna de
los 6leos en sus manos; Juan, sujetando por los brazos a la Virgen
Maria; Juana, hermana de la Virgen Maria y tia de Jesus, quien
aparece arrodillada, recogiendo los pies del crucificado; y por dltimo y
subido en la escalera que hay apoyada en la cruz, un personaje que
bien podria ser Nicodemo.

En las imagenes del descenso de la cruz, el autor nos da un detalle de
suma importancia: todos los personajes que aparecen en esta
escena, por fuerza tenian que ser parientes de Jesus.

Segun la Ley de Moisés no estaba permitido tocar a los muertos, a
menos que fuesen parientes, como podemos confirmar en NUmeros
19,11: «El que tocare un muerto, el cadaver de un hombre
cualquiera, sera impuro por siete dias», un tabu de contacto con el
cadaver reiterado en Numeros 19, 14y 19, 16.

En Levitico 21, 1-3, tenemos una mayor precision: «Yahveh dijo a
Moisés: ‘Habla a los sacerdotes, hijos de Aaron, y diles: Ninguno se
contamine con el cadaver de uno de los suyos, excepto si es de
alguno de sus parientes mas préximos: su madre, su padre, su hijo,
su hija, su hermano.

Podréa también hacerse impuro por el cadaver de su hermana, todavia
virgen, si, por no haber pertenecido a ningun hombre, era su pariente
proxima’.

Un pasaje que también corrobora Ezequiel 44, 25: « No se acerquen
a una persona muerta para no contaminarse, pero por el padre, la
madre, el hijo, la hija, el hermano, la hermana que no tenga marido,
si podran contaminarse».

Como vemos, soOlo estaba permitido tocar a los muertos a los
familiares méas cercanos. En este caso, el autor del icono dejaba claro
una vez mas la relaciéon de pariente préximo que ostentaba Maria
Magdalena con respecto a Jesus, aunque cabe objetar que entre los
familiares que pueden tocar el cadaver la Biblia no menciona a la
esposa.

En cualquier caso, el resto de las imagenes también hace referencia a
la relacion entre ésta y Jesus. De hecho, vuelve a insistir en la misma
idea, como podemos ver en la imagen en la cual aparece ella con los
signos inequivocos del embarazo.

Finalmente, la posible descendencia de JesUs y Maria Magdalena
queda testimoniada por el autor del retablo en otra de las figuras, en
la cual podemos observar a esta mujer acompafiada ya por sus dos
vastagos, en este caso dos nifias gemelas.



Por tanto, el retablo dejé constancia de una tradicidon antiquisima
que, a pesar de la hostilidad de la Iglesia y de su notoria heterodoxia,
se transmitio a lo largo de toda la Edad Media.

Basicamente, dicha tradicion comunica el mensaje siguiente:

- El estatus social de Maria Magdalena, representada como princesa y
acompafada con la inscripcion de IVSTICIA.

- Esposa de Jesus, vestida de luto tras la crucifixion, con la palma de
martirio, igualmente testigo del martirio al que fue sometida su
memoria, al ser presentada como una prostituta, cuando no existe
ninguna base firme para relacionarla con el personaje de la pecadora
evangeélica. Esta arbitraria identificacion se consolid6 en los siglos V' y
VI.

- Grial viviente, en calidad de portadora de la sangre de Jesus a
través de su descendencia (imagen que la presenta embarazada,
soportando la cruz, la carga).

- Confirmacion de la descendencia (icono con los dos nifios gemelos
en brazos, mostrando claramente su parecido con los progenitores).
No es posible detallar en un articulo toda la informaciéon que recabé
respecto al autor del retablo —tarea que abordo en mi libro—, pero
baste recordar que el Monasterio de Santes Creus pertenecia al
Cister, fundado por San Bernardo de Claraval, quien a su vez
intervino decisivamente en la creacion de la Orden de los Caballeros
Templarios.

Posteriormente, éstos llegaron hasta el Monasterio de Santes Creus,
a través de la Orden Militar de Santa Maria de Montesa, fundada en
1319 por el monarca Jaume Il de Aragdén para acoger a los caballeros
de la Orden del Temple que consiguieron huir de la persecucién de
Felipe IV «el Hermoso».

Los caballeros templarios que lograron escapar de Francia, también
se refugiaron en otras o6rdenes, como la de Calatrava. Con ellos
llegarian los conocimientos secretos de la Orden, por los cuales
habian sido acusados de herejes.

Entre estos secretos se ha destacado el de la existencia de una
sangre real (Santo Grial) que reivindica una ascendencia sagrada y se
remonta a Jesus y Magdalena.

El retablo que hemos examinado fue realizado en el afio 1603, segun
consta en el mismo, utilizando el lenguaje oculto de los iniciados para
transmitir de forma encubierta una tradicion considerada herética,
cuyos depositarios en Europa occidental habian sido los caballeros
templarios y, antes, los cataros.

Las evidencias hablan por si solas. Mas si tenemos en cuenta que se
trata de un retablo de principios del siglo XVII y que, con anterioridad
a esa época, ya existian diversas iconografias sobradamente
conocidas de San Juan Evangelista que presentan una imagen
acusadamente viril de esta figura, excluyendo que este personaje
pueda corresponderse con la imagen femenina representada en el
Monasterio de les Santes Creus.



Me parece increible que aparentemente aquel retablo no hubiese
lamado la atencion de nadie con anterioridad. Pero como dijera
«Hermes» (mi enigmatico informante): «Todo tiene su momento». Y
quiza ahora habia llegado el momento propicio.





